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Resumo

Neste estudo, analisamos a polémica gerada pelo cancelamento, por parte do Santander, da
Exposicdo Queermuseu - Cartografias da diferenca na Arte brasileira - como um
acontecimento histdrico, que ao se tornar discurso, passa a se constituir como um lugar de
conflito de opinibes, de enfrentamentos, que revelam uma forte oposicdo de discursos sobre
uma questdo controversa. Consideraremos como material de anélise um conjunto de
enunciados engendrados no fluxo de discursos que se entrecruzaram e se entrechocaram ao
tratar dos temas das obras expostas na Queermuseu: a questdo do género e da diversidade
sexual. O recorte dos dados permite ndo s6 compreender o funcionamento da polémica, mas
também a funcéo das instituigdes midiaticas e sua responsabilidade no debate publico. Nossas
andlises estdo ancoradas em Amossy (2017), acerca da polémica como modalidade
argumentativa, e em Paveau (2015), acerca das relagdes entre linguagem e moral.

Palavras-chave: Queermuseu, discurso, polémica e memoria.

Abstract

In this study we seek to comprehend the controversy generated by the revocation, made by
Santander, of the exhibition Queermuseu — as a historical event, that taken as a discourse,
becomes a place of opinion conflict, confronting, that contemplates a strong discourse
opposition about a controversy matter. We consider as analysis material a set of statements
generated in the discourse flow that intersected and clashed by approaching the themes
exposed in the Queermuseu: the gender and the sexual diversity issues. The cutting of the data
allows, thus, not only understand the functioning of the controversy, but also the functioning of
the media institutions and its responsibility in the public debate. Our analyses are anchored in
Amossy (2017), about the controversy as an argumentative modality and in Paveau (2015),
upon the relations between language and moral.

Keywords: Queermuseu, speech, controversy, memory.
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Primeiras palavras

Neste artigo, tomamos como objeto de estudo um corpus bastante peculiar, a
polémica em torno da Exposicdo do Santander Cultural, intitulada
“Queermuseu - Cartografias da diferenca na Arte brasileira”. Trata-se de
analisar um conjunto de enunciados engendrados no fluxo de discursos que se
entrecruzaram e se entrechocaram ao tratar dos temas das obras expostos na
Queermuseu:, especialmente a questdo do género e da diversidade sexual.
Interessa-nos, por um lado, compreender esse evento histérico e discursivo
enquanto lugar de inscricdo, solidificacdo e propagacdo da polémica® e, por
outro, entender o funcionamento da polémica, isto é, 0s seus tragcos
constitutivos (polarizagdo, dicotomizacdo e desqualificacdo do outro, bem
como uma possivel criminalizacdo do outro) e a funcdo das instituicGes
midiaticas e sua responsabilidade no espaco publico. Assim, este estudo
compreende a referida exposicdo como um acontecimento historico que, ao se
tornar discurso, passa a se constituir como um lugar de conflito de opiniGes, de
enfrentamentos, que materializam uma forte oposi¢do de discursos sobre uma
questdo controversa. Nossas analises estdo ancoradas nos trabalhos de Amossy,
2017, acerca da polémica como modalidade argumentativa e em Paveau, 2015,
acerca das relacdes entre linguagem e moral.

A polémica em torno da Queermuseu dada a sua repercussao se tornou
em um acontecimento midiatico lapidar. “E nas midias que a polémica se
difunde — até mesmo se elabora no espago publico”. (AMOSSY, 2017, p.73).
Foi por meio das midias que os discursos favoraveis e contrarios a exposicao
foram levados ao conhecimento da populacdo brasileira. Foi nesse espaco
também que o debate se tornou mais acirrado e as diversas opinides se deram a
ler e a ouvir. No plano dos discursos, que circulam no espaco publico,
encontra-se uma disseminagdo incessante da fala polémica. Portanto, no
decorrer deste artigo, organizamos os dados de forma que os discursos
multiplos e diversificados sejam divididos conforme as posi¢cdes antagénicas
em relacdo ao fechamento da exposicdo. Ou seja, buscamos mostrar que, em
relacdo a exposicdo, ha um antagonismo de opinides em que o confronto verbal
se manifesta de maneira exponencial, tal como expde Amossy:

A polémica supde um face a face e se torna, num sentido mais particular,
um-‘debate’, que permite a cada um expor e defender seu ponto de vista frente aos
pontos de vista comparados dos outros participantes. E, portanto, a atividade que
consiste em trazer argumentos em favor de sua tese e contra a tese adversa que
constroi a fala polémica. (Amossy, 2017: 49)
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Sobre o cancelamento da Queermuseu: algumas das
condicdes de possibilidades de uma polémica

Temas que tratam a questdo do género e da diversidade sexual tém se tornado
cada vez mais frequentes na atualidade. Se até meados do século XX, a questdo
era tabu, discutida mais comumente no ambito do espaco privado, com a
irrupcdo de movimentos sociais, que lutam pelas suas identidades e com a
expansdo da globalizacdo e a midiatizacdo das informacgbes, propiciadas
especialmente pela revolucdo tecnoldgica e o avanco da Internet, estes temas
tém ganhado cada vez mais atengdo, tornando-se alvo de comentarios e,
sobretudo, de diversas polémicas no espaco publico.

A Exposigdo “Queermuseu - Cartografias da diferenca na Arte
brasileira”, promovida pelo Santander Cultural, por meio de captacdo de R$
800.000,00, aplicados segundo normas da Lei Rouanet?, ¢ um bom exemplo de
circulacdo desses temas. Lygia Clark, Adriana Varejdo, Candido Portinari e
Leonilson Bezerra Dias, artistas visuais brasileiros de renome internacional,
estdo entre 85 autores das 270 obras que integraram a exposic¢do, inaugurada no
Museu Cultural de Porto Alegre- RS, em 14 de agosto de 2017. A Mostra
contemplava trabalhos em diferentes midiuns, como pintura, gravura,
fotografia, serigrafia, desenho, colagem, cerdmica, escultura e video, datadas
de meados do século XX ate a atualidade.

De acordo com o curador da Exposi¢do, Gaudéncio Fidelis, a proposta da
selecdo é a de ampliar a visibilidade de questbes LGBT, propondo a
provocacdo estética e estimulando a revisdo de obras e artistas marginalizados,
com um amplo escopo de representacdo, que abarca das relacGes de poder e
dominacdo do Brasil Colonial a ensaios fotograficos de corpos nus de
jogadores de futebol. A exposicdo contou ainda com criacbes de épocas nas
quais as questdes LGBT, sequer eram abarcadas por essa sigla, como o quadro
“Busto de Jovem”, pintado por Pedro Américo em 1889, e “Retrato de Rodolfo
Jozetti”, de Portinari, datado de 1928.

O contetudo da Exposi¢do com curadoria de Gaudéncio Fidelis tornou-se
objeto de intensa polémica na midia e, por conta dessa polémica, a Mostra foi
cancelada no dia 10 de setembro de 2017, um més antes do previsto. O
cancelamento atendeu a reivindicacGes de grupos religiosos e do Movimento
Brasil Livre -MBL, que fizeram campanhas nas redes sociais para encerra-la.
As mensagens e videos compartilhados faziam referéncia as obras “Cruzando
Jesus Cristo Deusa Schiva”, de Fernando Baril; “Crianca viada travesti da
lambada”; “Crianga viada rainha das aguas”, de Bia Leite; e “Cenas de interior
I1”, de Adriana Varejao. Os manifestantes, ao fazerem referéncia as imagens,
alegaram que a Mostra promovia tanto a blasfémia contra simbolos religiosos
guanto a apologia a pedofilia e a zoofilia. Para pressionar o Santander a
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cancelar a Exposicao, também foram feitas campanhas virtuais que incentivam
os correntistas do banco a encerrarem suas contas, como forma de boicote.

Diante da forte repercussdo, o Santander, em um primeiro momento,
esclareceu por meio de nota que algumas obras da Mostra poderiam provocar
um sentimento contrario a moral comum. No entanto, elas tinham sido criadas
"justamente para nos fazer refletir sobre os desafios que devemos enfrentar em
relacdo a questdes de género, diversidade, violéncia, entre outros”. Dois dias
depois, entretanto, o Santander voltou atras e cedeu as pressdes dos criticos,
com medo de um forte boicote e de ver a instituicdo financeira ter seus lucros
diminuidos. Novamente, em nota, publicou a seguinte declaracéo:

Nos ultimos dias, recebemos diversas manifestacBes criticas sobre a exposi¢do
Queermuseu - Cartografias da diferengca na Arte Brasileira. Pedimos sinceras
desculpas a todos os que se sentiram ofendidos por alguma obra que fazia parte da
Mostra. O objetivo do Santander Cultural é incentivar as artes e promover o debate
sobre as grandes questdes do mundo contemporaneo, € ndo gerar qualquer tipo de
desrespeito e discérdia. Nosso papel, como um espaco cultural, é dar luz ao trabalho
de curadores e artistas brasileiros para gerar reflexdo. Sempre fazemos isso sem
interferir no conteldo para preservar a independéncia dos autores, e essa tem sido a
maneira mais eficaz de levar ao pablico um trabalho inovador e de qualidade. Desta
vez, no entanto, ouvimos as manifestagcdes e entendemos que algumas das obras da
exposi¢do Queermuseu desrespeitavam simbolos, crengas e pessoas, 0 que ndo estd
em linha com a nossa visdo de mundo. Quando a arte ndo é capaz de gerar inclusdo e
reflexdo positiva, perde seu propésito maior, que é elevar a condi¢do humana. O
Santander Cultural ndo chancela um tipo de arte, mas sim a arte na sua pluralidade,
alicercada no profundo respeito que temos por cada individuo. Por essa razdo,
decidimos encerrar a Mostra neste domingo, 10/09. Garantimos, no entanto, que
seguimos comprometidos com a promog¢do do debate sobre diversidade e outros
grandes temas contemporaneos. (SANTANDER CULTURAL, O GLOBO, 10/09/17).

A nota de esclarecimento do Santander provocou uma enxurrada de
comentarios na midia. Nos dias seguintes ao cancelamento da exposicao,
emergiu nos mais diversos meios de comunicacdo uma série de textos que
expunham argumentos contrarios e favoraveis ao encerramento da Mostra.
Enquanto os representantes do MBL e seus apoiadores repudiavam o contetdo
da Exposicdo, personalidades do meio artistico e internautas acusaram o
Santander de promover a censura. Muitos reclamavam também da falta de uma
classificacdo de idade minima para os visitantes. A repercussao foi tanta que os
termos Santander e MBL se tornaram dos mais debatidos nas redes sociais,
chegando a atingir cerca de um milhdo e duzentos mil comentéarios somente no
més de setembro.

Varios aspectos poderiam ser abordados a respeito dessa intensa
repercussao. Os dados sdao numerosos e discursivamente muito interessantes.
Evidentemente, ndo os analisaremos todos. Seguindo Amossy (2017),
selecionamos 0s excertos em que o debate publico é mais acirrado, visceral
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mesmo, apontando para questdes conflitantes que circulam no interdiscurso e
que sdo retomadas nos enunciados que analisaremos.

A discursivizagdo da Queermuseu na internet: a exposicao em
debate

Antes de apresentar os dados coletados para este estudo, convém destacar que a
polémica em torno da Queermuseu, apesar de se desenvolver nas redes sociais,
por meio das conversagdes digitais, ndo se relaciona exclusivamente a este
contexto. Ela envolve um contexto politico, cultural e religioso exteriores a
internet que, no entanto, se desenvolveu nesse espaco, de forma (des)regrada,
cuja linguagem violenta e ultrajante insulta o oponente. Como veremos no
decorrer desta secdo, h&d muitas interagdes hostis e agressivas nas discussdes
on-line.

Sobre essa questdo, Amossy (2017) observa que, nas conversacoes
digitais, os internautas se utilizam de uma mascara, espécie de pseudénimo, um
avatar, que lhes permite fazer uso da violéncia verbal e atacar a face do outro
sem sofrer nenhuma sancdo. E no interior deste jogo de méscaras, segundo a
autora, que ocorre uma despersonalizacdo e, por isso, uma
desresponsabilizacdo, tanto na esfera juridica quanto na esfera social e na ética.
Nesse caso,

0 debate polémico ndo opde mais atores sociais, mas “avatares”, seres dotados de uma
identidade ficticia no cyberespaco. Na carnavalizacdo da fala politica, que suscita o
jogo de méscaras, o internauta concederia a si mesmo todos os direitos, a ponto de os
piores excessos serem temidos. (AMOSSY, 2017: 174)

No entendimento da estudiosa francesa, longe de serem meras explosoes
individuais de humor, as interacdes hostis online estdo relacionadas a conflitos
psicossociais. Até na sua brutalidade essas interagdes participam de um ritual
qgue modela as relacdes agonisticas no fundamento da polémica. Embora
pudéssemos pensar o contrario, a violéncia verbal ndo esvazia a argumentacao,
visto que

é a coexisténcia da argumentacdo e da violéncia que permite as discussdes violentas
virtuais ndo cairem na agressividade pura e se manterem no enquadre contextual da
polémica como modalidade argumentativa caracterizada pelo choque de opinides
antagdnicas. Elas ndo constituem um comportamento verbal desenfreado que permita
suscitar todas as inibi¢fes, mas um modo de gestdo do conflito no qual o dispositivo
do midiatico concede um lugar ndo negligenciavel a violéncia verbal. (AMOSSY,
2017: 178).
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Os dados a seguir permitem observar o conflito de opinides acerca da
Queermuseu, bem como averiguar em que medida a violéncia verbal contribui
para a propagagdo da polémica. Apresentamos primeiramente os discursos
favoraveis a exposicédo e, na sequéncia os desfavoraveis:

(1) “Ja fiz duas bienais do Mercosul, nunca tinha visto algo parecido. As
manifestacdes foram muito organizadas e se debrucaram sobre algumas obras
muito especificas, que ndo déo a verdadeira dimensdo da exposi¢do. Esses grupos
[de criticos] mostraram uma rapidez em distorcer o conteudo, que ndo é
ofensivo”. (Ponderou o curador da exposi¢do, Gaudéncio Fidelis, em entrevista ao
jornal O Globo).

(2) "A arte é o melhor lugar para debater. Eu vejo como preocupante esse tipo de
movimento que impulsiona esse tipo de intransigéncia com o debate. Essas ideias
de intolerancia sdo incompativeis com a arte. E uma censura”. (Afirmou o ex-
presidente da Fundacdo Nacional de Artes e atual diretor executivo do Inhotim,
Antonio Grassi, em entrevista ao Jornal El Pais).

(3) "Rumo ao passado. E que vergonhosa a nota do Santander, querendo justificar,
valendo-se de hipdcrita retdrica corporativa, 0 ato de censura que cometeu. Viva a
diversidade!". (Declarou o critico de arte, Moacir Dos Anjos, que ja foi curador
da Bienal de S&o Paulo, em sua pagina do Facebook).

(4) "Liberdade de expressdo, censura ndo". (Declarou a atriz Béarbara Paz, no
Instagram)

(5) "Abram os museus e as cabecas para a arte e para a diversidade humana".
(Publicou a cantora Daniela Mercury, no Instagram);

(6) "A melhor forma de resistir ao obscurantismo é espalhar as obras da exposicado
#queermuseu por ai”. (Publicou a artista Marina Person, no Instagram);

(7) “Liberdade de expressdo para os artistas ¢ essencial. Isso sempre teve. Na
Renascenga, Michelangelo pintou nus na Capela Sistina. A moda depois exigiu
que os nus fossem cobertos e depois foram descobertos de novo. E nus em
exposi¢des aparecem indmeras vezes. N&o se fala de pornografia ou de agressdes
as pessoas. Entretanto, tem que ser colocado no museu e antes para a pessoa saber
0 que esta sendo Mostrado™. (Declarou a artista pléstica Pietrina Checcacci, no
Twitter);

Em resposta a esses enunciados, 0s representantes do MBL e algumas
personalidades politicas alegaram que ndo incentivaram a censura, mas
trabalharam para garantir a aplicacdo das leis, que visam preservar a “moral” e
bons costumes. Os comentarios a seguir, dialogam com os textos favoraveis a
Exposigéo, refutando-os. Combatem as teses adversas retomando-as e, por
vezes, reformulando-as.

(8) Colocamos a nossa posi¢do nas redes sociais. Ndo compactuamos com esse tipo
de postura e discordamos que dinheiro publico esteja envolvido na divulgacédo de
pedofilia ou outras "filias". N&o acredito que (a Mostra) seja um tipo de arte. Para
comecar, ndo entendo que isso seja arte, muito menos que uma crianga tenha

514


https://brasil.elpais.com/brasil/2015/04/08/cultura/1428519276_569961.html

Discurso & Sociedad, Vol.12(3), 2018, 508-520
Marilena Inacio de Souza; Roberto Leiser Baronas, Queermuseu — Cartografias da diferenca na
Avrte brasileira: breve discussdo sobre polémica e memoria discursiva.

acesso a esse tipo de coisa. (Paula Cassol, coordenadora estadual do MBL, do RS,
em entrevista ao jornal ZH);

(9) “Nao vejo que exista censura de baixo para cima. Na verdade, ha uma revolta
popular contra o conteldo que foi colocado na exposi¢cdo. Em momento algum
houve a coacdo do banco. Retiraram a exposi¢do porque quiseram. Podiam ter
tirado obras, poderiam ter censurado, podiam ter feito uma série de coisas e a
opcdo (por fechar) foi do Santander. Querer dizer que isso é censura, ditadura?
Censura é o que acontece na Venezuela, em Cuba, na Coreia do Norte, onde vocé
ndo pode veicular contelido nenhum. Aqui é Brasil e as pessoas tém liberdade de
expressdo, mas isso ndo quer dizer que vocé possa produzir contedo
pornografico peddfilo e dar acesso a isso para criangas. Se fosse censura, seria
censura do governo em ndo permitir que a exposic¢do fosse realizada.” (Afirmou
Paula Cassol, coordenadora do MBL no Rio Grande do Sul, a VEJA).

(10)"santander Cultural promove pornografia e até pedofilia com base na Lei de
Incentivo a Cultura." (Pagina do Facebook do MBL)

(11) “Isso € um boicote que deu certo, ndo uma censura." (Afirmou Kim Kataguiri, um
dos lideres do MBL, no Instagram)

(12) “Gosto da arte, mas tudo deve obedecer um limite.” (Declarou o Prefeito de S&o
Paulo, Jodo Doria Jr.)

(13)“E por isso que, aqui no Rio, a gente ndo quer essa exposicao. Saiu no jornal que
ia ser no MAR. S6 se for no fundo do mar. Porque no Museu de Arte do Rio ndo”
(Marcelo Crivella, no video publicado em 1° de outubro de 2017,

(14)“Tem que fuzilar os autores da Queermuseu.” (Declarou o Deputado Federal Jair
Bolsonaro (PSC-RJ), ao programa “TV Verdade”, em Belo Horizonte - MG);

Os excertos selecionados circularam em diferentes midiuns (Revista Veja;
Jornal O Estado de S. Paulo; Programa televisivo; Instagram) e s&o bastante
representativos do que Amossy (2017) designa como interacdo polémica, isto
é, um conjunto de discursos antagdnicos que denunciam, protestam, chamam a
acao e, mais, geralmente, mantém, sob o modo do dissenso, a comunica¢do em
espaco publico entre individuos, cujas visdes sdo diferentes e excludentes.
Assim, no excerto 01 temos: “Esses grupos [de criticos] mostraram uma
rapidez em distorcer o conteddo, que ndo ¢é ofensivo” e no fragmento 08:
“N&o acredito que (a Mostra) seja um tipo de arte. Para comecar, nao
entendo que isso seja arte, muito menos que uma crianca tenha acesso a esse
tipo de coisa”. Os dados em negrito nos mostram que enquanto um grupo
defende que houve uma distorcdo no que se refere ao conteldo da Mostra por
ndo ser ofensivo, o outro grupo defende que ndo se trata de arte e que as
criangas ndo deveriam ter acesso ao contetudo veiculado na Mostra. Trata-se de
uma interacdo polémica na medida em que se apresenta como uma reacdo
direta, sob a forma de refutacdo, de um lado ao cancelamento e de outro, a
permanéncia da Mostra. Sdo de blocos de argumentos recorrentes, mais ou
menos articulados entre si, que constituem um arsenal do qual se valem os que
defendem uma mesma causa. Eles apresentam um claro funcionamento dos
tracos, que segundo Amossy (2017), constituem uma polémica: dicotomizagéo,
polarizacéo e desqualificacdo do outro.
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Em relacdo ao primeiro traco, € possivel perceber que ha um claro choque de
opinides contraditérias (0s que criticam a Exposicdo e os que a defendem).
Desse modo, no excerto 02 temos: "A arte € o melhor lugar para debater. Eu
Vvejo como preocupante esse tipo de movimento que impulsiona esse tipo de
intransigéncia com o debate. Essas ideias de intolerancia sdo incompativeis
com a arte. E uma censura". Ja no fragmento 09 temos: “Nio vejo que exista
censura de baixo para cima. Na verdade, ha uma revolta popular contra o
contetdo que foi colocado na exposi¢cdo. Em momento algum houve a coagdo
do banco”. Trata-se de opiniBes antitéticas que se excluem mutuamente, sem a
menor possibilidade de conciliacdo, pois 0 que o grupo dos favoraveis entende
como censura, 0 dos representantes do grupo 02, entendem como revolta
popular.

O segundo traco, diferentemente do primeiro em que ndo se tém atores e
actantes enunciando, mas sim teses em posic¢des dicotdmicas, inconciliaveis é
caracterizado pelas vozes mobilizadas que se agrupam em dois conjuntos
distintos, diametralmente opostos. Assim, no excerto 04 temos: “Liberdade de
expressao, censura nao”. (Declarou a atriz Barbara Paz, no Instagram) e no
excerto 11 temos: “Isso ¢ um boicote que deu certo, ndo uma censura."”
(Afirmou Kim Kataguiri, um dos lideres do MBL, no Instagram) De um lado,
ha a presenca de uma figura discursiva, entendida por Amossy (2017), como
Proponente (os que defendem a Exposi¢éo, cujo coro € reforcado, por exemplo,
pela voz da atriz Barbara Paz, no Instagram) e, de outro, a de um Oponente (0s
que criticam a Exposicao, que recebe também no Instagram, o refor¢o da voz
de Kim Kataguiri, um dos lideres do MBL), ambos se apresentam em face a
um Terceiro elemento, a opinido publica, cujos polos, cada uma seu modo,
buscam convencer. Ndo se trata de sujeitos empiricos, mas de figuras
actanciais, de dois grandes coros que recebem dos que comungam a mesma
causa um reforco vocal, nesse caso, de internautas que se posicionam em
lugares enunciativos opostos: 0s que criticam e 0s que defendem a Exposicao.

Os debatedores instauram, nessas discussdes, ndo apenas uma divisao
entre adversarios, mas um “nds” diante de um “eles”, situando-0S em campos
inimigos. Em outros termos, 0s internautas se reunem diante do computador
em um julgamento cuja linguagem virulenta ndo é apenas um escape. Ela o0s
conduz em um mesmo impeto para exprimir um o0dio comum e uma rejeicao
coletiva, capaz de silenciar comportamentos que julgam intoleraveis. Desse
modo, no fragmento 07 temos: “Liberdade de expressdo para os artistas €
essencial. Isso sempre teve. Na Renascenga, Michelangelo pintou nus na
Capela Sistina. A moda depois exigiu que os nus fossem cobertos e depois
foram descobertos de novo. E nus em exposicGes aparecem inumeras vezes.
Né&o se fala de pornografia ou de agressdes as pessoas. Entretanto, tem que ser
colocado no museu e antes para a pessoa saber o que esta sendo Mostrado”. Ja
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no excerto 14 temos: “Tem que fuzilar os autores da Queermuseu.”
(Declarou o Deputado Federal Jair Bolsonaro (PSC-RJ), ao programa “TV
Verdade”, em Belo Horizonte - MG). Os dados em negrito nos mostram que
enquanto os representantes do grupo favoravel a exposi¢do defendem com um
argumento histérico, por um lado, que a liberdade de expressdo é fundamental
para os artistas e, por outro, que o nl ja esteve presente em outras exposi¢oes,
inclusive em espacos sagrados com a Capela Sistina, o grupo dos favoraveis ao
cancelamento defendem por meio de um discurso bélico, o fuzilamento dos
autores da Mostra.

A violéncia verbal, os insultos e a tentativa de desconsiderar totalmente o
adversario tém, segundo Amossy (2017), como efeito agrupar e unir locutores
gue ndo se conhecem, mas se reconhecem entre si, formando uma rede de
protestos na internet. Embora o enunciado de Jair Bolsonaro, diga o contrario,
para Amossy, a polémica ndo tem por vocacao realizar o que ela exalta. Ela
permanece nos limites da comunicagdo verbal ndo chega as vias de fato, a luta
fisica. Mesmo quando chama a agir por meio da violéncia verbal, ela se
mantém no contexto de uma conversa cujo horizonte é a deliberacdo — a
tentativa de chegar a decisbes e a acbes através do confronto verbal.
Entendemos, dessa forma, que, para além da dicotomizacdo e da polarizacéo,
as figuras enunciativas construidas no discurso estabelecem uma estratégia de
depreciacao, de difamacao do outro, para cooptar a opinido publica em favor de
uma tese ou de outra. Ao fazer isso, os atores afirmam que esse outro defende
um ponto de vista ndo auténtico. Trata-se de constituir uma imagem negativa
do outro, caracterizado como o simbolo do erro e, principalmente, do mal, e
que, consequentemente, deve ser punido, criminalizado.

A proposito da gestdo da memadria na Queermuseu

Para compreender os discursos polémicos em torno da Queermuseu, convém
lembrar que eles se constituem no interior de préaticas discursivas regradas por
“aparelhos ideologicos”. Trata-se de discursos historicamente constituidos,
cuja memoria remete a questdes de ordem artistica, familiar e a préaticas
religiosas. Os temas abordados na/pela Exposicao persistem no tempo longo de
uma memdria, a0 passo que 0s comentarios sdo tomados no tempo curto da
atualidade de uma enunciagdo. No entanto, 0 que esta em jogo, para além do
convencimento de um terceiro, isto é, da tentativa de cooptacdo de mais
adeptos (nos dois lados do debate), € uma luta ferrenha pelos sentidos, pela
memoria. Nesse sentido, é pertinente dizer que existe uma luta pela gestdo da
memoria. Este € um bom exemplo do que Marie-Anne Paveau (2015)
conceitua como desmemoria discursiva:
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(...) chamo de desmemoria discursiva um conjunto de fendmenos de discurso que
possibilitam a revisdo das linhagens discursivas, ou seja, das transmissdes semanticas
cultural e socialmente realizadas pelos instrumentos da tecnologia discursiva (...).
Essas revisbes podem ser mudangas semanticas, neologismos semanticos,
redenominagGes, reformulacGes etc, em suma, um conjunto de fendmenos de
linguagem que produzirdo efeitos transgressivos ou contraintuitivos num contexto no
qual reine um acordo semantico (...). (PAVEAU, 2015: 237).

Consideramos que se trata de um caso de desmemoria discursiva porque, de
um lado, estdo os sujeitos, que por falta de um melhor nome, inscritos na FD
progressista que defendem a liberdade de expresséo (“Liberdade de expressdo
para os artistas é essencial...”) e, de outro, 0s sujeitos inscritos na FD
conservadora (“Aqui ¢ Brasil e as pessoas tém liberdade de expressdo, mas isso
ndo quer dizer que vocé possa produzir conteudo pornografico pedofilo e dar
acesso a isso para criangas...”).

Assim, o que ¢ visto como “liberdade de expressao” por um grupo social
é visto pelo outro como “contetido pornografico e peddfilo”. Esse embate de
sentidos mostra ainda outro aspecto interessante, que € a tentativa de
transformacdo, especialmente, por parte do grupo conservador, do que é
apresentado como liberdade de expressao pelo outro grupo, em algo passivel de
criminalizacao.

Conclusoes

No decorrer deste artigo, objetivamos mostrar, com base em Amossy (2017) e
em Paveau (2015), a irrupcdo e o funcionamento de uma polémica no espaco
publico: o encerramento da Exposi¢do Queermuseu. Vimos que essa polémica
se deu a partir de discursos de posi¢des antagbnicas (0s que criticam a
Exposicdo e os que a defendem) que, apresentando-se em lados enunciativos
opostos, buscam desqualificar o seu outro e convencer a opinido publica da
pertinéncia de sua tese. Nessa pratica discursiva, a violéncia verbal funciona
como um recurso argumentativo poderoso, capaz de difundir e exacerbar a
polémica. Todavia, é possivel constatar ainda a presenca de outro um trago no
funcionamento dessa polémica: o da criminalizagdo. Em outros termos, tanto o
Proponente (figura discursiva que critica a Exposi¢do) quanto o Oponente
(figura discursiva que defende a Exposicao) colocam o seu outro na posicao de
merecedor de uma sanc¢éo legal por causa de seu posicionamento. O primeiro
criminaliza seu outro por entender que estaria usando recurso publico de
maneira indevida:

Colocamos a nossa posicdo nas redes sociais. Ndo compactuamos com esse tipo de
postura e discordamos que dinheiro puablico esteja envolvido na divulgacdo de
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pedofilia ou outras "filias". Ndo acredito que (a Mostra) seja um tipo de arte. Para
comecar, ndo entendo que isso seja arte, muito menos que uma crianca tenha acesso a
esse tipo de coisa. (Paula Cassol, coordenadora estadual do MBL, do RS, em
entrevista ao jornal ZH);

Ja o segundo criminaliza o seu outro afirmando que ele estaria promovendo a
censura:

A arte é o melhor lugar para debater. Eu vejo como preocupante esse tipo de
movimento que impulsiona esse tipo de intransigéncia com o debate. Essas ideias de
intolerancia sdo incompativeis com a arte. E uma censura”. (Afirmou o ex-presidente
da Fundacdo Nacional de Artes e atual diretor executivo do Inhotim, Antonio Grassi,
em entrevista ao jornal El Pais).

Os enunciados confrontam posicGes e favorecem o choque de opinides
contraditorias, suscitando reagrupamentos que visam a protestar, e, até mesmo,
a incitar a acdo, como é o caso do enunciado do Deputado Jair Bolsonaro.
Emerge entdo ndo somente a violéncia verbal, mas também uma tentativa de
criminalizacdo do outro. Significa dizer que, para além da dicotomizacao, da
polarizacdo e da desqualificacdo do outro, a polémica funciona também a partir
da criminalizago desse outro. E este Gltimo traco que € apresentado tanto pelo
Proponente quanto pelo Oponente como o argumento cabal para cooptar a
opinido publica.
Notas

1 Uma polémica é o conjunto das intervengdes antag6nicas sobre uma dada questdo em dado
momento. (...). A polémica se constroi através de todas as interag@es publicas ou semi publicas
que tratam de uma questdo social, e se manifesta na circulacdo dos discursos. (AMOSSY,
2017, p. 72). Como modalidade discursiva, a polémica é antes de tudo, uma arte da refutacdo.
(AMOSSY, 2017, p.98)

23ancionada pelo ex-presidente Fernando Collor de Mello, a Lei Rouanet que institui politicas
publicas para a cultura nacional. O grande destaque da Lei Rouanet é a politica de incentivos
fiscais, que possibilita que empresas (pessoas juridicas) e cidaddos (pessoas fisicas) apliquem
uma parte do IR (imposto de renda) devido em a¢es culturais.
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